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El libro “Qhapaq Ucha Apu Huantaqa (Cerro Esmeralda): Difusion ilustrada
del proceso de virtualizacion del patrimonio cultural quechua” constituye
un aporte significativo a la puesta en valor del patrimonio indigena en la
region de Tarapaca. Mas que un registro técnico, esta obra recoge la
memoriay la espiritualidad que rodean al Qhapag Ucha del Apu Huantaqga,
integrando la voz de la Comunidad Quechua y el trabajo colaborativo con
el ambito académico y museografico.

La iniciativa desarrollada por la Comunidad Indigena Territorial Quechua
de Quipisca, junto al equipo de Wallunka - Tecnologia 3D y Patrimonio y el
Museo Regional de Iquique, refleja nuevas formas de entender la
conservacion y difusion del patrimonio. Mediante herramientas digitales y
procesos de virtualizacion, se resguarda un legado fragil y sagrado, a la vez
que se generan materiales pedagogicos e inclusivos, que permiten acercar
este conocimiento a ninas, ninos, jovenes y publico general, en coherencia
con el espiritu de la Ley N° 19.253 y el desarrollo con identidad.

Para la Subdireccion Nacional Iquique de CONADI, apoyar este proyecto a
través del Fondo de Cultura y Educacion responde al compromiso
institucional de fortalecer las culturas indigenas, su historia y su relacion
con el territorio. Invito a las y los lectores a recorrer estas paginas con
respeto y apertura, reconociendo que cada imagen, modelo y relato es
expresion de una memoria viva, que nos desafia a construir una sociedad
mas consciente, dialogante y respetuosa del patrimonio de los pueblos
originarios.

CONADI

Ministerio de
Desarrollo Social
y Familia

Gobierno de Chile

o)

Sr. Juan Pablo Pérez Angulo
Subdirector Nacional Iquique

Corporacion Nacional de
Desarrollo Indigena
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Para nosotros, como Comunidad Indigena Territorial Quechua de
Quipisca, es grato presentar este trabajo pionero de puesta en
valor del Capac Cocha - “Qhapac Ucha” de Cerro Esmeralda (Apu
Huantaqa). Si bien este espacio representa un importante hito
ceremonial politico-religioso para el tiempo de los Incas, y que
implicaba el sacrificio de princesas y ninas en agradecmento a
los dioses, como el taita Inti (padre sol), mama Quilla (madre
luna), ofrendas que se realizaban en momentos especiales para
el Incanato, como la muerte de un Inca o alguna catastrofe
natural; este espacio sagrado evidencia la presencia de nuestra
ancestralidad Quechua en nuestra region de Tarapaca, y como
esta relacion de espacio ademas se articula con el Qhapaq Nan
que complementa la historia de ocupacion de espacio vy
territorialidad ancestral, elementos que por lo demas no han
tenido una visibilidad patnmomal y cultural en nuestra region.
No obstante, para nuestra comunidad, lo entendemos como un
hito en la resignificacion cultural ‘Gtica de materialidades
ancestrales (cuerpos, ajuares y contextos), y al mismo tiempo,
como la continuidad de un camino colaborativo que articula
saberes locales, practicas académicas e instrumentos de
documentacion y divulgacion. Este libro propone una lectura
situada del Capac cocha - Qhapag Ucha como paisaje cultural-
ritual y como fuente viva de identidad y territorialidad,
proyectando su cuidado y proteccion desde el presente, y
compartiendo con la sociedad un proceso que, por su
singularidad en Chile y relevancia internacional, interpela
nuestros modos de conocer, custodiar y ensenar el patrimonio.

Para la Comunidad Indigena Territorial Quechua de Quipisca, el
patrimonio cultural no constituye un inventario de objetos
Inertes, sino una trama de memorias, afectos v
responsabllldades compartidas que se ha convertldo en un eje
de nuestro proyecto colectivo como organizacion, articulando
identidad, territorio y futuro. Esta posicion se sustenta en el
reconocimiento del patrimonio como herencia y legado de
nuestros antepasados, cuyas materialidades y paisajes, tales
como: rutas troperas, geoglifos, petroglifos, apus protectores y
antiguos lugares habitados, nos hablan de las memorias del
territorio, las cuales sostienen en el presente mediante vmculos
mtergeneraoonales En este marco, el patrimonio arqueologico
indigena opera como fuente y sustento de nuestra identidad y
territorialidad, al condensar memorias y sentidos que anclan ala
comunidad en su espacio historico.

Desde esa comprension, la comunidad viene impulsando la
documentacion  colaborativamente  del patrimonio cultural
mediante practicas académicas interculturales e
interdisciplinarias que articulan saberes locales con enfoques
cientificos. Esta experiencia se asienta en metodologias
participativas que desplazan el énfasis solo en el catastro técnico
y lo movilizan hacia la co-construccion de conocimiento con
pertinencia territorial y horizonte ético. En este sentido, se
configura un trabajo cientifico mterdlsupllnarlo con pertmenaa
intercultural y colaboratwo que en lugar de hablar por las
comunidades, investiga con ellas, fortaleciendo capacidades
locales y reposicionando a las y los comuneros como
productores de su propio pasado.

Para la comunidad los distintos objetos del Capac Cocha -
“Qhapaq Ucha” de Cerro Esmeralda (Apu Huantaga) estan vivos
y no son objetos o piezas inertes. Su condicion de paisaje
cultural- rltual remite a la centralidad de los apus en la vision
indigena andina, donde cerros tutelares y la memoria del mundo
se entrelazan en una red de ceques ancestrales. Lejos de tratarse
de un hallazgo aislado, el Capac cocha opera hoy como una
fuente de resignificacion en donde las materialidades como
objetos, atuendos, sogas y, sobre todo, los cuerpos de nuestros
ancestros/as se orientan a su protecaon y resguardo desde el
presente. Este gesto no interpela el pasado como algo cerrado,
sino como fuente de memoria y de obligaciones politicas y
simbolicas que se construyen desde el presente.

En coherencia con este enfoque, el proyecto Capac Cocha -
Qhapag Ucha es una experiencia fundamental ya que esta en
sintonia con las nuevas metodologias de registro y
documentacion del patrimonio cultural, en particular la
digitalizacion, la fotogrametria y el modelado 3D, las cuales
operan como herramientas al servicio de la dlgmﬁcaaon de
nuestros ancestros/as. Su valor no radica Unicamente en la
precision técnica y conservacion material, sino en la capacidad
de generar conocimiento colaborativo para fortalecer las
museologias criticas y consolidar nuevos archivos que
reconozcan la agencia de las comunidades en la gestion
patrimonial. En este marco, la virtualizacion y los catalogos
digitales funcionan como dlSpOSItIVOS de cwdado que amplian
los modos de acceso respetuoso, preservan la integridad de las
materialidades y proyectan desde el presente, su puesta en valor
por medio de su dimension pedagogica y divulgativa
Intergeneracional, posibilitando la sensibilizacion y la
transmision de saberes.

La virtualizacion 3D y el catalogo digital del Qhapaq Ucha del Apu
Huantaga se presenta como una experiencia unica en su tipo
tanto en Chile como en el mundo, dado que la documentacion y

mediacion aseguran el cuidado, restituyen contexto y posibilitan
una circulacion situada del conOC|m|ento coherente con la
dimension sagrada del Qhapaq Ucha de Cerro Esmeralda (Apu
Huantaqa).
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El ritual inca de la Capacocha ha sido frecuentemente
simplificado en la historiografia popular, reduciéndose a la mera
nocion de "sacrificio humano" No obstante, las evidencias
etnohistoricas y arqueologicas revelan un acto de una
complejidad simbolica y politica extraordinaria. El término
quechua Capacocha que suele traducirse como "obligacion real",
cuyo proposito fundamental era restablecer el "orden cosmico"
en momentos de profunda crisis para el Tawantinsuyu (territorio
Inca), como la muerte de un Inca, desastres naturales —sequias,
hambrunas, erupciones volcanicas— o incluso para asegurar el
éxito de los ciclos agricolas. En esencia, era una ofrenda suprema
a las deidades incas, como el Sol, la Luna y las montanas,
consideradas entidades sagradas.

Pero, mas alla de su funcion religiosa, el Capacocha operaba
como una poderosa herramienta de control social y politico. Al
requerir que los pueblos anexados al Incario, entregaran a sus
hijos mas puros y nobles para el ritual; se unificaba la devocion
y el Inca demostraba su autoridad sobre todo el territorio. Asi, el
Capacocha consolidaba la lealtad de la élite local al poder central
de Cusco, revalidando la hegemonia incaica a traves de la
ritualidad.

Los ninos y ninas ofrendados, a menudo acllas o "mujeres
elegidas', eran seleccionados minuciosamente por su belleza y
nobleza, considerados seres puros, sin cicatrices ni defectos.

m Eran vistos como mensajeros o intermediarios, entre el
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mundo terrenal y el mundo de las divinidades; enviados para
vivir con los dioses. El proceso culminaba en una extensa
peregrinacion ritual. Los ninos viajaban desde las distintas
regiones del Tawantinsuyu, hacia Cusco y luego de regreso a las
montanas sagradas, donde serian ofrendados. Esta travesia era
un acto de unificacion politica y ritual que consolidaba la
cohesion de los cuatro suyus (o regiones) bajo el poder del Sapa
Inca.

Los cuerpos ofrendados estaban acompanados por un ajuar
funerario que, en el caso de Cerro Esmeralda, incluia textiles,
ceramicas y otros objetos de gran simbolismo.

La muerte en el ritual, a diferencia de otras practicas, solia ser
inducida de forma "dulce". Los ninos eran adormecidos con hojas
de cocay chicha (bebida de maiz fermentado), y la mayoria moria
por el intenso frio de las cumbres; 0 en este caso, del desierto.

En el Cerro Esmeralda, la preservacion de los cuerpos no se debio
al congelamiento —como ocurre en otros enterramientos de
altura—, sino a un proceso de desecacion natural propio del
desierto de Tarapaca. Esta condicion permitio que los restos se
conservaran sin necesidad de temperaturas extremas, aunque
siguen siendo altamente sensibles a la humedad, la luz y otros
agentes externos. Por ello, su estudio y resguardo exigen siempre
métodos no invasivos y de minima intervencion.
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MUSEO REGIONAL DE IQUIQUE

La historia del descubrimiento de las doncellas de Cerro
Esmeralda en 1976 es un claro reflejo del cambio de paradigma
en la gestion del patrimonio cultural en Chile. En aquel ano, el
hallazgo fue fortuito, producto de detonaciones en la cumbre del
cerro; un hecho que desde el inicio marcoé un tono de dano
involuntario. La excavacion y exhumacion no fueron realizadas
por arqueologos, sino por personas sin preparacion ni interés
particular en el hallazgo, lo que resultd en un dano considerable
a los cuerpos y al ajuar funerario, asi como la pérdida parcial de
este valioso patrimonio.

Una vez en el Museo Regional de Iquique, los cuerpos fueron
sometidos a una serie de analisis destructivos y a una exhibicion
de anos en vitrinas sin control de humedad, lo que provocd una
mayor degradacion y la colonizacion por hongos.

Esta historia se contrasta con otros hallazgos de Capacocha a
nivel mundial. El caso de los Ninos de Llullaillaco en Argentina,
descubierto en 1999 por una expedicion arqueologica
profesional, representa el ideal de una recuperacion cientifica,
donde los cuerpos y el ajuar se rescataron de manera integra,
meticulosa y respetuosa.

El de Cerro Esmeralda es el Unico Capacocha en altura costera;
particularidad que lo diferencia de los hallazgos de alta montana
(por encima de los 5.000 m s. n. m.) y usualmente preservados
por congelacion. Aqui, en cambio, los cuerpos se conservaron
gracias a la desecacion natural del desierto. Y aunque esta
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CONTEXTO DEL HALLAZGO Y
PROPOSITO DEL PROYECTO

condicion favorecio su preservacion inicial, tambien los hizo mas
vulnerables, ~especialmente durante su exhibicion sin
condiciones adecuadas en el Museo.

Mas alla de esta vulnerabilidad, la principal justificacion para el
proyecto de virtualizacion 3D es el nuevo tratamiento ético y
respetuoso, en sintonia con la nueva museologia regional. La
tecnologia no es aqui un mero accesorio, Sino una respuesta
ética a un problema de conservacion, contextualizacion vy
difusion. A través de la tecnologia, el proyecto permite un registro
digital no invasivo y respetuoso, que asegura la preservacion del
legado sin exponer los fragiles cuerpos ni las piezas del ajuar a
mayor deterioro.

El proyecto de virtualizacion 3D del Capacocha de Cerro
Esmeralda, mas que una iniciativa de preservacion tecnologica;
constituye un punto de convergencia entre la profunda
cosmovision andina, la historia contemporanea de la
arqueologia chilena y una vision renovada del patrimonio
cultural liderada por las propias comunidades. La memoria de
este proyecto, que documenta los procesos de fotogrametria,
modelado y restauracion digital, encuentra su verdadero sentido
al anclarse en un contexto mucho mas amplio y complejo. La
introduccion de este libro busca, por tanto, desentranar las capas
historicas, espirituales y sociales que envuelven este legado,
permitiendo una comprension integral de por qué el Capacocha
de Cerro Esmeralda es de una relevancia singular. -
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PROCESO DEL PROYECTO

Digital Entornos

Restauracion ] Creacion de

Investigacion
Historica

4
|

l l

Retopologia y ° Vestimenta y
l % Texturizado accesorios

J

Fotogrametria J l l

Optimizacion -
l para web ] REIEIES
Restauracion
de Textiles

Reconstruccion Repositorio
Facial Virtual

El presente diagrama resume las fases del proceso metodologico del
proyecto, las cuales se explican a detalle en las paginas siguientes.
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El registro digital del ajuar se apoyo principalmente en
fotogrametria, una técnica que combina cientos de
fotografias tomadas desde distintos angulos para generar
un modelo tridimensional de alta fidelidad.

Esta metodologia resultd especialmente (til en objetos
solidos como ceramicas, piezas de madera y otros
artefactos pequenos, ya que permite obtener una copia
digital precisa sin riesgo de danar el original.

Bl |nvestigacion
- Historica

El proyecto comenzd con una revision de
fuentes arqueologicas, historicas y
patrimoniales que ayudaron a contextualizar el
hallazgo. La orientacion del Museo Regional de
lquique fue clave en este proceso, aportando
criterios cientificos para asegurar que cada
decision técnica se realizara con rigor y respeto
al valor cultural de las piezas.

*Ilustraciones de Poma de Ayala que representan distintas
costumbres rituales incaicas




)

Reconstruccion
oNal de Textiles

Los textiles fueron tratados como un
desafio particular. La fotogrametria
permitio registrar texturas y patrones,
pero para lograr una visualizacion
completa fue necesario trabajar en
vectorizacion de tramas y generacion de
texturas digitales. Estos disenos se
aplicaron sobre modelos
tridimensionales que reproducen el
volumen y caida de las piezas originales.

En algunos casos se desarrollaron
soportes virtuales, similares a “cajones
expositivos”, que presentan cada textil en
un formato museografico. Este recurso
permite que la visualizacion digital tenga
también  un  caracter  curatorial,
facilitando su difusion en entornos
educativos y de exhibicion.

Restauracion
Digital
55 Mb

653,000 Tri

Una vez obtenidos los modelos, se
trabajo en su retopologia,
reorganizando la estructura poligonal
para aligerar su peso sin perder detalle
relevante. A este proceso se sumo el
texturizado digital, en el que se
aplicaron  materiales y  colores
coherentes con el aspecto original. En
objetos con areas reconstruidas, las
nuevas texturas fueron integradas
cuidadosamente para mantener la
continuidad visual.

Optimizacion
para web

3Mb
10,200 Tri

Muchas de las piezas se encontraban
fragmentadas o deterioradas. La
restauracion digital permitio completar
virtualmente formas, bordes y patrones
que hoy no se conservan de manera
integra. En ceramicas, se reconstruyeron
digitalmente partes faltantes para
ofrecer un objeto completo; en textiles,
se recrearon zonas danadas, lo que
facilita una comprension mas clara de
los disenos originales.

Retopologiay
Texturizado

Para que los modelos pudieran circular
en internet y en experiencias de
realidad aumentada, fue necesario
reducir su complejidad técnica sin
comprometer la fidelidad visual. El
resultado son archivos optimizados que
pueden visualizarse desde navegadores
y dispositivos moviles, permitiendo un

acceso mas democratico a este

patrimonio. m
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Restauracion

Primera
de texturas

Restauracion

Segunda Restauracion y

. tratamiento de color
Textura Original

(Fotogrametria)

®] e} Repositorio
o bl Virtual

Todos los resultados del proyecto estan disponibles

en un repositorio digital, que relne cerca de 50

objetos en versiones 3D y en experiencias de realidad

aumentada. Este espacio en linea funciona como una Q.
coleccion abierta, acompanada de infografias e

interactividades ~ educativas ~ que permiten

profundizar en el contexto del ritual y en la

cosmovision andina.

Creacion de
Personajes

Junto a las protagonistas se desarrolld un
trabajo especifico de creacion de personajes
adicionales. Estos modelos incluyeron figuras
que representaban distintos roles sociales y
rituales vinculados a la capacocha. Entre ellos
se incorporaron curacas locales, como
autoridades de los ayllus; un representante del
Inca, en alusion a la presencia imperial bajo el
gobierno de Viracocha Inca y especialmente
Pachacitec (1438-1471), periodo al que
corresponde la datacion del enterratorio; y un
yatiri, como guia espiritual de la comunidad.

Reconstruccion
Facial

Uno de los procesos mas significativos fue la reconstruccion facial de las
dos jovenes encontradas en el Cerro Esmeralda. En el caso de la mayor
(aprox. 18 afnos), se aplicaron métodos cientificos: a partir del escaneo
fotogramétrico del craneo se reconstruyeron tejidos blandos, musculos
y piel siguiendo parametros anatomicos documentados.

La reconstruccion de la nina mas pequena, en cambio, se realizd con un
enfoque mas interpretativo, debido a la falta de datos suficientes. Ambas
aproximaciones buscan ofrecer una representacion respetuosa, que
combine evidencia cientifica con sensibilidad hacia la memoria cultural.

*Para mas [r]forchién, revisar la seccion
Reconstruccion facial de las Acllas, Pag. 48

Cada personaje fue acompanado de
indumentaria y accesorios propios, como
tocados ceremoniales, insignias de autoridad o
instrumentos rituales, disenados a partir de
referencias arqueologicas e historicas. El
proceso combind  modelado  anatomico,
simulacion de vestimenta y aplicacion de
texturas, cuidando que cada figura mantuviera
coherencia con la iconografia andina y con el
rol que representaba. Este conjunto refuerza la
dimension colectiva del ritual y contribuye a
una comprension mas amplia de la escena.




™ Vestimentay
accesorios

La indumentaria de la joven y la nina protagonistas
del ritual, fue reconstruida con especial atencion a la
caida y peso de los textiles tradicionales, muy
distintos de las telas modernas. Cada prenda se
modeld respetando su uso original, junto con
accesorios como tupus, tocados y peinados
caracteristicos. El objetivo fue lograr un resultado
coherente con las referencias arqueologicas, que
permitiera apreciar tanto la riqueza técnica como el
simbolismo cultural de cada pieza.

Escenografia
/| Digital

La recreacion del escenario ritual considero la
topografia real del Cerro Esmeralda y simulaciones
ambientales. Se representaron las condiciones de luz
de una madrugada costera, con neblina, fuego y la
geografia arida del desierto. El objetivo fue acercar al
espectador a la atmosfera en que se habria

desarrollado el ritual, con un equilibrio entre
precision geografica y evocacion cultural.
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RECONSTRUCCION DE OBJETOS
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Ch’uspa con
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Original
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Patrones del Hilado

Hilado fino con

patrones similares al de una serpiente

Cordoncillo Bordado:

Reconstruccion Digital

>
Objeto Original

Objeto
Original
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RECONSTRUCCION FACIAL DE LAS ACLLAS
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Proceso de Restauracion

La reconstruccion facial de la joven
de aproximadamente 18 afos (MRI
00025) comenzO con un escaneo
fotogramétrico de alta resolucion. EL
modelo obtenido se refind aislando
el craneo y la region cervical. Se
identifico  un  desplazamiento
mandibular propio de la relajacion
post mortem, lo que obligo a
reposicionar la mandibula en su eje
anatomico.

Para  garantizar la  correcta
orientacion se aplico el Plano de
Frankfurt (Porion-Orbital),
asegurando verticalidad y simetria
en el plano sagital. Sobre esta base
se marcaron puntos craneometricos
y se asignaron grosores promedio de
tejido blando, siguiendo tablas
anatomicas reconocidas (Stephan &
Simpson, 2012).




En software de modelado 3D se
desarrollo la fase de reconstruccion
anatomica digital. Se trazaron los
principales musculos faciales sobre el
craneo, respetando inserciones vy
volimenes. Posteriormente se
incorporaron los globos oculares y
parpados siguiendo los protocolos de
Stephan et al. (2008). la nariz y
pabellones auriculares, aln presentes
pero desplazados, fueron reconstruidos
y  reubicados  considerando la
contraccion de tejidos y evaporacion de
liquidos post mortem. Una vez
completada la musculatura, se aplico
una malla dérmica poligonal, sobre la
cual se genero la superficie cutanea.

El acabado final se realizo mediante
texturizado y sombreado PBR (Physically
Based Rendering), integrando mapas de
color, rugosidad y microrelieve para
aportar realismo; lo que permitio
ofrecer una aproximacion  visual
respetuosa de la fisonomia que pudo
tener en vida.

En el caso de la nina de alrededor de 9
anos, el proceso fue distinto. La falta de
datos estadisticos de referencia para
individuos en desarrollo, especialmente
en  poblaciones  latinoamericanas,
impidio aplicar un método
craneométrico riguroso. Por ello, se opto
por una  aproximacion  artistica
informada, guiada por las caracteristicas
visibles en el craneo vy los tejidos
conservados. La forma general del
craneo, proporciones faciales y otros
indicios permitieron elaborar un retrato
digital verosimil, que, si bien no puede
asumirse como reconstruccion cientifica,
busca transmitir la memoria y presencia
de la nina en el marco del ritual.

De este modo, las dos reconstrucciones
—una de caracter cientifico y otra mas
interpretativa—  muestran  distintas
posibilidades de acercarse a la
identidad de las protagonistas. Ambas
destacan la dimension humana del
hallazgo, permitiendo reconocer que
detras de las piezas arqueolégicas hubo
personas  concretas, con  rostros,
historias y un lugar en la cosmovision
andina.
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Ritual: diferentes personajes de la jerarquia incaica participaron o fueron
testigos del ritual de sacrificio en el punto mas alto de Cerro Esmeralda
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BT  wida: aproximadamente Las acllas eran elegidas por su posicion en la jerarquia Doncella: aproximadamente Ritual al alba: La ceremonia iniciaba al amanecer, las acllas recibian los primeros
de 9 anos de edad incalca, también debian perfectas ysin defectos fisicos de 18 anos de edad rayos del sol o Inti mirando hacia el este, desde el punto mas alto del cerro o huaca.




Ofrendas: incluian objetos ceramicos, textiles, Recinto funerario: se cree que las acllas fueron depositadas dentro de un recinto
materiales animales, metalurgia, y hojas de coca construido en paredes de piedra con suficiente espacio para alojar todas las ofrendas.



Obljetos recreados del mismo contexto
cultural (no pertenecientes al ajuar
original del Cerro Esmeralda), integrados
como elementos de ambientacion en la
reconstruccion virtual del ritual.

Gorro tejido de
color natural
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Tobillera de Plumas Gorro tejido

multicolor

Tocado Chucu

- ,
m Kero de madera

Llautu con adorno Llautu con

de plumas adorno de oro .




Escala de Evidencia Historico-Arqueologica Muestra de Objetos, clasificados segiin su grado de evidencia histérico-arqueoldgica

La escala de evidencia historico-arqueoldgica es una herramienta visual ~ Su uso permite distinguir lo claramente comprobado de lo interpretativo,
que muestra el grado de respaldo documental, arqueologico o referencial ~ fomentando transparencia y rigor en la representacion del Capacocha.
de cada objeto representado en la reconstruccion virtual.

Modelo basado en objetos del mismo contexto cultural e historico, documentados

Refergngla en_bibliografia. Puede ser obtenido por fotogrametria o modelado segin
Historica imagenes de referencia.
Reconstruccion Objeto altamente fragmentado o deteriorado, reconstruido en 3D a partir de
Basada en Evidencia fotografias de archivo. Representa una aproximacion fiel basada en referencias
limitadas.
Modelado Basado en Cuando la fotogrametria no es viable, el objeto se modela en 3D y se texturiza a . ; . z
Fotografias partir de fotografias de alta calidad, asegurando su fidelidad visual. Llautu con ac!orp 0 de oro: Basado en Zapatillas d_e Cuero: Reconstruccion Escudilla de Condor: Reconstruccion
referencias historicas, ilustraciones'y basada en evidencia, restos parciales y

Patron Textil

Se ha analizado y vectorizado el diseno del textil para completar partes faltantes.
El modelo 3D cuenta con una textura realista de tejido, replicando el materialy la

basada en fotografias

menciones biliograficas referencias fotograficas

Reconstruido estructura original. .
Fotogrametria Modelo fotogramétrico con pequenias intervenciones para completar fragmentos
Restaurada faltantes o mejorar aspectos como el color y la textura.
Fotogrametria Objeto obtenido directamente mediante fotogrametria, sin alteraciones ni
Directa reconstrucciones. Representa fielmente el estado actual del original.
Menor Evidencia Mayor Evidencia Ch'uspa Tejida: Reconstruccion del Jarro Policromado: Fotogrametria con Spondylus Pulido: Fotogrametria

directa, sin necesidad de restauracion

0 reconstruccion m

tejido, incluyendo sus patrones de

bordado reconstruccion de piezas faltantes

_-




Ajuar funerario dentro del recinto, se cree que los objetos estaban acomodados como ofrenda y como objetos que las Acllas usarian en la otra vida.




Coleccion de Objetos
en Repositorio Web
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m *La coleccion digital completa estd disponible en el repositorio web,
accesible mediante el codigo QR en la pdagina final de este libro.
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Comunidad Indigena Territorial

Quechua de Quipisca
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EQUIPO DE TRABAJO
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T TaSaASTas Secretaria Gestor Cultural Patrimonial

Ejecutor del Proyecto

MARCELO RAMOS LOPEZ LUIS PEREZ REVES
Director General y Director del
Artista 3D Principal Museo Regional

SHIRLEY GALLARDO PORCEL CECILIA SANDOVAL

Productora y Encargada Depto. de Conservacion
Comunicaciones y Restauracion

ESTEBAN RIOS RIVEROS EUGENIA DONOSO

Disenador Grafico Asistente de Laboratorio de

y Artista 3D Jr. Conservacion

Personal del MRI
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OLOGIA 3D & PATRIMONIO MUSEO REGIONAL DE IQUIQUE
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